SIMBOLOGIA I PENSAMENT ESCOLASTIC.
A PROPOSIT D’ARCHITECTURE GOTHIQUE
ET PENSEE SCOLASTIQUE *

Pierre Bourdicu
(Centre de Sociologie Européenne, Paris)

Architecture gothique et pemsée scolastique constitueix indiscutible-
ment un dels reptes més grans que se li han plantejat mai al positivisme.
Pretendre que la Summa Teoldgica i la catedral puguin set comparades 2
manera de conjunts intelligibles cormpostos segons métodes idéntics, amb,
entre altres coses, la separacié rigorosa que s’estableix entre les parts, la
claredat expressa i manifesta de les jerarquies formals i la conciliacié hat-
moniosa dels contraris, signifiquen en efecte exposar-se a rebre com a mi-
nim homenatge respectuds i prudent que mereix «una bellissima visié de
esperit» !

Entre els diferents aspectes d’una globalitat historica, la idea que exis-
teix una similitud d’eleccions (Wablverwandtschaft), per parlar com Max
Weber, o una afinitat estructural, com diuen els lingiiistes, no és pas nova.
Perd la recerca del lloc geometric de totes les formes d’expressié simbo-~
liques relatives a una societat i a una &poca, prové més sovint d'una ins-
pitacié metafisica o mistica, que no pas d’una intencié propiament cienti-
fica. Certament, no és a causa d’'un efecte d’atzar que P'arquitectura gotica
ha representat des de sempre un dels subjectes predilectes de la fervor in-

*  Traduccié de Ferran Parellada.

1. Cf. L. Grodecki, publicat a Diogéne, vol. 1, 1932, pp. 134-136; E. Gall, publi-
cat a Kunstchronik, vol. 6, 1953, pp. 4249; . Bony, publicat a Burlingon Magazine,
vol. 95, 1953, pp. 111-112; R, Branner, <A Note on Gothic Axchitects and Scholars»,
Burlingon Magazine, vol. 99, 1957, pp. 352 ss.; treball andnim publicat a Times Li-
terary Supplement, 24 de genet de 1948 (les referdncies s6n de Panofsky).
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tuicionista. Per no escollit més que un exemple entre tants interrogants
inspirats per I'«estructura espiritualy de la catedral gdtica, Hans Sedlmayr,
seduit per I'encanteri de la «catedral ideal», oposa a un estudi sistematic
dels elements de I’arquitectura i un examen metddic de les caracteristiques
técniques i de les qualitats visvals de la catedral, una «fenomenologia» que
reinterpreta les particularitats concretes de les formes en funcié de lurs
«significacions» suposades, veient dins I'arquitectura gotica i les arts ana-
logues Vexpressié d’una cexta litdrgia, o més ben dit, d’'una manera original,
«gugustiniana», de comprendre Ia litirgia tradicional ?

Si la lectura de les «significacions» s’arrisca sempre a no ser altra cosa
«que una mena de «test projectat», i si la critica t€ rad en observar que les
anilisis com les de Sedimayr s’exposen a caure dins del cercle vicids que
<ls fendmens interpretats , els quals anomena «principi del baldaqui», «de
la diafanitat mural» o «de la suspensié de les formes» (Das Schweben),
poden no correspondre’s amb les significacions descobertes per Pautor, per-
squé s’han constituit i designat precisament en funcié d’aquestes significa-
cions hipotetiques,® ¢cal, per tant, rebutjar en nom d’una definicié positi-
-vista del fet i 12 prova cientifica tota temptativa d’interpretacié que es negui
a mantenir el valor aparent dels fendmens?

En efecte, postular la possibilitat de confrontar els diferents ordres de
1a realitat social no tindria sentit si no es definissin alhora les condicions
en les quals aquesta comparacié és possible i legitima:

«... quan hom pretén d'establir de quina manera [’habit mental produit
per I'escolistica primitiva i classica ha pogut afectar I'arquitectura gotica
primitiva i classica, és necessari posar entre paréntesis el contingut concep-
tual de Ia doctrina i centrar 'atencid sobre el modus operandi.»

Per accedir a la comparacié escapant d’aquesta curiosa barreja de dogma
i Yexperidncia, de positivisme i mistica, que distingeix I'intuicionisme,* cal
renunciar a trobar en les dades de Ia intuicié €l principi capag d'unificar-la
veritablement i sotmetre les realitats confrontades a un tractament que les

2. H. Scldmayr, Die Entstebung der Kathedrale (La creacis de la Catedral}, Zu-
Tic, Atlantis Verlag, 1930. Cf. L. Grodecki, «L'interprétation de l'art gothiquew, Cri-
tigue, octubre de 1952, pp. 847-857, i a «Architecture gothique et société médiévales,
{Critique, gener de 1933, pp. 25-335.

3. L. Grodecki, «L'interprétation de lart gothiquen, op. cit., p. 836.

4. En el seu desig d'assolir el principi unificador dels diferents aspectes de la to-
talitat social, l'intuicionisme crema les etapes i, tant si es tracta de comparar societats
diferents o bé els diferents subsistemes d'una mateixa societat, pretén plantarse d’un
cop en el Hoc geombdtric de les diferents estructures fent economiz de Lesforg previ
per extreure les diferents estructuves dels seus diferents dominis.
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deixi disposades idénticament per a la comparacié: els objectes que es pre-
tén estudiar no es caracteritzen per una pura aprehensié empirica i intuitiva
de Ia realitat, perd han d'ésser conguerits sobre les aparences immediates
i construits per una analisi metddica i un treball d’abstraccié. A condicié
d’evitar de plegar-se a les analogies superficials, genuinament formals i al-
gunes vegades accidentals, hom pot aconseguir copsar les realitats con-
cretes, on es mostren i amaguen, albora, les estructures entre les quals
pot establirse el parallelisme amb qué s’esbrinaran les propietats co-
muncs.

Erwin Panofsky ha exposat sovint que 'obra d’art pot expressar signi-
ficacions de nivells diferents que depenen del tipus d'interpretacié que hom
els apliqui, perd que les significacions de nivell inferior, les més superficials,
poden restar parcials i mutilades, si no del tot ertdnies, mentre s’escapin
les de nivell superior que les engloben i modifiquen. L'estudi més ingenu
troba, inicialment, «l’origen primari de les significacions que nosaltres po-
dem penetrar des de 1a base de la nostra experiencia existencial», o dit d’al-
tra manera, €l «seniit fenoménic que pot subdividirse en sentit de les
coses i sentit de les expressions» {0, fins i tot, segons un escrit més recent,
en «sentit dels fets» i «sentit expressiu», definits com a «sentit primari»
o «naturaly de les formes):® aquesta aprehensié es vesteix de «conceptes
demostratiuss, els quals, com observa Panofsky, no designen i no expliquen
més que les propietats sensibles de I'obra (per exemple quan hom descriu
un préssec com a vellutat o unes randes com a vaporoses), o 'experiéncia
emocional que aquestes propietats desperten dins Fespectador (quan es
patla de colors sevets o alegres).’

Per accedir a l'«inici dels sentits, secundari en si, que no pot ésser
esclarit més que a partit d'un coneixement transmés de manera literaria»
i que pot anomenarse «regié del sentit del significat»,! hem de disposar
de «conceptes prdpiament caracteritzants» que superin la simple indica-
cidé de les qualitats sensibles i, coneixent les peculiaritats estilistiques de
I’obra d’art, constitueixin una auténtica interpretacié de Uobral?

Panofsky distingeix en primer lioc «el subjecte secundari o convencio-

5. E. Panofsky, «Zum Problem der Beschreibung und Inhalsdeutung von Werken
der bildenden Kunst», Logos, ¥XI, 1932, pp. 103-109; «lconography and Iconology»,
Meaning in the Visual Arfs, Nova York, Doubleday and Co., 1957, p. 28.

6. E. Panofsky, «Ueber das Verhitnis der Kunstgeschichte zur Kunsttheorie»,
Zeitschrift fir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, XVII1, 1925, pp. 129-161.

7. E. Panofsky, «Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken
der bildenden Kunste, 0p. cit.

8. E. Panofsky, «Ueber das Verhitnis der Kunstgerchichte zur Kunsttheoties,
op. cil.
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nal», com «els temes o conceptes que es manifesten en les imatges, les
histories o les allegories» (quan per exemple un grup de personatges asse-
guts al voltant d'una taula seguint una certa disposicié representa la Santa
Cena), i que ha d’ésser desxifrat per la iconografia; i per altra part, «el
sentit o contingut intrinsec», recuperable només —en una interpretacié
iconoldgica que és a la iconografia alld que és paraHelament I'etnologia res-
pecte a l'etnografia—* si es consideren les significacions iconogrifiques i
els métodes de composicié com a «simbols culturals», com a expressions
de l1a cultura d’una nacié, d’'una &poca o d'una classe, i es fa un esfotg per
descobrir «els principis fonamentals que mantenen I'eleccid i la presentaciéd
dels motius, aix! com la produccié i la interpretacié de les imatges, les his-
tries i les allegories, que donen sentit fins i tot a la composicid formal i
als procediments técnics», tornant «el sentit intrinsec de I'obra al més gran
nombre possible de documents de civilitzacid relatius histdricament a aques-
ta obra o grup d’obres»’® Veiem, sense entrar en el detall de anilisi, que
l2 comprensié fonamentada en les qualitats expressives, i si es pot dir «fi-
siondmiques» {aparents) de ['obra d’art —i de la qual una certa represen.
tacié romantica de 1’experi®ncia estética considerava ef tot de la comprensié
de 'obra—, només determina una forma inferior i mutilada de rota 'ex-
peridncia estdtica, ja que no és pas sostinguda, controlada i corregida per
la histdria de D'estil, dels tipus i dels «simptomes culturals». Els actes in-
feriors de desxiframent difereixen essencialment segons que valguin com
el tot de l'experi®ncia o s’integrin dins d’una aprehensié unitaria (que 1'a-
nilisi trenca artificialment), perqué reben llavors Hur significacié plena de
I'acte de nivell superior que els engloba i supera, en una interpretacié més
adequada i més especifica: és només des d’'una lectura iconoldgica que els
canvis formals i els procediments técnics i, a través d’ells, les propietats
formals i expressives, prenen llur sentit i que a la vegada es manifesten
els buits d’una interpretacié pre-iconografica i pre-iconologica:

«... en els segles XIv i Xv, per exemple, el tipus tradicional de la Nativitat
amb la Verge Maria estesa sobre un Ilit fou sovint substituit per un nou
tema que presentava la Verge agenollada, en adoracié davant 'Infant. Des
del punt de vista de la composicid, aquest canvi es traduia pel reemplaga-
ment d’un esquema triangular per un altre de rectangular; des de la icono-
grafia representava la introduccié d’un nou motin formulat en els escrits
d’autors tals com el pseudo-Bonaventura o santa Brfgida. Pero, al mateix

* La iconografia i 'etnografia s6n ciéncies descriptives; la iconologia i l'etnologia
sdn interpretatives i tedriques. (N. del T.)
9. E. Panofsky, «Iconogtzphy and Iconology», op. cit., pp. 30-31 i 3839,
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temps, revela el nou tipus de sensibilitat en les dltimes fases de I'Edat Mit-
jana. Una interpretacié veritablement exhaustiva del sentit (o del contingut)
intrinsec, permetria fins i tot apreciar com els procediments técnics propis
d’un pais, d'un perfode o d'un artista determinat —per exemple, la prefe-
réncia de Miquel Angel per escultura en pedra per damunt de la de bron-
ze, o la utilitzacié peculiar que feia dels ombrejats en el dibuix— sén
simptomes de la mateixa actitud fonamental que podem trobar en totes les
altres qualitats especifiques del seu estil.»*

Aix{, els diferents nivells de significacid s'articulen similarment als ni-
vells de la llengua, en un sistema jerarquitzat on Ienglobat és al seu torn
englobador, el significant al seu torn significat, i analisi transcorre entre
Hurs operacions ascendents o descendents.

Si &s cert que I'obra d’art proporciona significacions de nivells diferents
segons el criteri que li és aplicat, hom veu que una representacié mutilada
del ctiteri condemna a un desxiframent mutilant. Per tant, no n’hi ha prou
amb recondixer, com Emile Mile, que «’art de 'Edat Mitjana €s eminent-
ment simbdlicy, per a descobrir tota la veritat del simbolisme medieval:

«... els artistes —diu Mile— foren tan hibils com els tedlegs en espiritua-
litzar la matéria. Donaren, per exemple, a la gran llum d’Aix-la-Chapelle la
forma d'una vila defensada per torres. Quina és aquesta vila de Jum? La
inscripeié ens ho aclareix: és la Jerusalem Celest. Les metavelles de I'anima
promeses als escollits sén representades entre els metlets, al costat dels
Apdstols i dels Profetes que guarden la Ciutat Santa. ¢No és una manera
magnifica de realitzar la visié de sant Joan? L’artista que sobrepuja 'en-
censer amb la imatge dels tres joves hebreus dins del forn va saber com-
pondre sensiblement una bella idea. El perfum que ascendia del braser
semblava ser la pregaria mateixa dels martirs, Aquests piadosos obrers
posaven dins de llurs creacions tota la tendresa de Ia seva anima.»*

El descobriment de la significacié iconogrifica d’aquestes representacions
no pot satisfer plenament, si no és que apareix com la manifestacié d’'una
altra cosa aliena, quan el significat esdevé significant, sobretot si hom ad-
met la filosofia de la creacid artistica i l'epistemologia cientifica de 1'objecte
cultural que estd objectivament compromés en una recerca purament ico-
nografica. La intencié de Pobra concebuds, no com a simbol, siné com a

10. «Jconography and Iconclogy», op. cif,, p. 31
11. E. Male, L'art religieux du X1le au XIlle sidcles, Patis, Club du Libraire,

1960, p. 53 (1ére. éd., Pasis, 1896).
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simple allegoria,* com a traduccié sensible d’un objecte o d’'un «programa
iconogrifics, es reduiria a una intencié conscient del creador: no tindria
res més a dir que el seu autor no Ii hagi fet dir expressament. La signifi-
cacid s’esgotaria llavors completament en ser actualitzada la influéncia ins-
piradora, model iconogrific com les Miniatures de I’ Apocalypse de Beatus,
o document literari com els Miroirs de Vincent de Beauvois, o les idees
filosdfiques i estétiques d’un personatge important com Suger. Aquesta
representacié de l'obra d’art 1 de la seva creacié es manifesten explicita-
ment, bé en elogi de Palegoria,”? bé dins de 'exaltacié de la individualitat
creadora:

«Nosaltres estem convenguts que el gran art de 'Edat Mitjana és una
obra colectiva, i hi ha en aquesta concepcid, no es pot negar, una gran part
d’indubtable veritat, perqué 'art expressava Havors ¢l pensament de V'Es-
glésia. Perd aquest pensament, en si mateix, s'encarna en alguns homes
iHustres, No sén pas les masses les que creen, sind els individus.»®

Enfrontar individu i coHectivitat per protegir millor els drets de la
personalitat creadera i els misteris de la realitzacié singular, és privar-se
de descobrir el conjunt social en el cor mateix de ’home, sota 1a forma de
la cultura —en el sentit subjectiu de la cultivation o Bildung—, o, per se-
guir la terminologia que utilitza Panofsky, de 'babitus a través del qual el
cteador participa de la seva coHectivitat i de la seva &poca, i que orienta i
dirigeix, sense adonat-se’n, els actes de creacié en aparenca Unics.

Aquest és també doncs un «programa artistic», perd en el qual el po-
sitivisme historiografic cercaria vanament el rastre perque s’escapa per na-
turalesa a la conscigncia del creador com de tots els que hi participen de
la mateixa cultura, perqué no té necessitat d’existir intencionalment expli-
cat per algt per donar-se a entendte, i que pot manifestar-se també sense
suggerit una voluntat d’expressié individual i conscient (en la linia del que
proposen certes interpretacions psicologistes sobre la nocié ambigua de
Kuntswollen) **

* FE] simbol €s la representacié convencional d'un objecte; [alegoria opera per
allusié a un tema o circumstancia. (N, del T.)

12. Cj. E. Mile, op. cit., pp. 218222,

13. E. Mile, op. ot p. 17.

*+  Kunstwollen: voluntat o intencid de ['art; concepte tedric formulat per Alois
Riep! en el seu Nibre Stilfragen (1893) en oposicié al determinisme de Gotefried Sem-
per. {N, del T.}
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«Quan volem conéixer els principis fonamentals que sostenen la pre-
sentacid i Peleccié dels motius, com també la produccid i la interpretacié de
les imatges i les allegories, que donen sentit en elles mateixes a la compo-
sicié formal i als procediments técnics utilitzats, no hem pas d’esperar tro-
bar un text particular que s’ajusti a aquests principis particulars i fonamen-
tals, com I'Evangeli segons sant Joan ho fa (13, 21 ss.) a la iconografia de
la Santa Cena. Per esbrinar els principis hem de realitzar un acte mental
comparable 2 un diagndstic, acte que a manca d’una millor definicié jo
designaria per I'expressié més aviat desacreditada d’“intuicié sintética” »'*

En altres paraules, la intuicié epistemoldgicament assentada de 1a cién-
cia iconoldgica és la sortida d’un cami metddic i no té res en comt amb la
intuicié prematura i incontrolada de Pintuicionisme; equival a dir també
que aquesta citncia ha de repunciar a lesperanca de mostrar les proves
circumstancials i palpables de les seves descobertes.

Des que realitza com esbargint-se l'ideal metodoldgic del positivisme,
ja que arriba precisament fins on les coses li proporcionen la clau amb la
qual demanen la interpretacid, la iconografia resta condemnada per essén-
cia a un «cercle metodoldgic» que seria bastant senzill de reduir a un cercle
vicids: forgat, per necessitat de metode, a investigar cada objecte patticular
per les seves relacions amb els altres de la mateixa classe, a «corregir»,
cotn diu Panofsky, la interpretacié d’una obra determinada per una «histdria
de l'estil», que no pot ésser construida si no és a partir d’obres concretes,
T'analisi iconoldgica, com tota cidncia estructural, no ha de considerar altres
proves de la veritat de les seves descobertes que les veritats que aquestes I
fan descobtir:

.., tant si es tracta de fendmens histdrics com naturals, 'observacié par-
ticular no presenta el caricter d’un “fet” fins que pot é€sser relacionat amby
altres observacions anilogues de tal manera que el conjunt de la sétie “pren
sentit”. Aquest “sentit” pot doncs ser legitimament usat, com a eina de
control, per interpretar una nova informacié particular en linterior de la
nova classe de fendmens. Si, no obstant aixd, Ia nova dada concreta refusa,
indiscutiblement, deixar-se interpretar d’acord al “sentit” de la sttie, i si es
considera que no hi ha error possible, aquest “sentit” hauria de rebre una
nova formulacié que sigui efectivament capa¢ &’incloure-la, El circadus me-
thodicus val, evidentment, no tan sols en fa telacié que pugui haver-hi entre
la interpretacié dels motius i la histdtia de Destil, sind també en la que
s'estableix entre la lectura de les imatges, histdries o allegories, i 12 histdria

14. «Iconography and Iconologys, op. dit., p. 38.
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dels tipus, i entre la interpretacié de les significacions inttinseques i la his-
toria dels simptomes culturals en general.»®

Alli on el positivisme no vol veure més que 'audicia imprudent d’un
recorregut desprovist de rigor, Panofsky adverteix de lincrement d'exi-
géncies imposat per l'augment de l'exigéncia: lluny de poder-se protegir,
com la interpretacié positivista, darrera d’una acumulacié indefinida de pe-
tits fets veritables, 1a interpretacié estructural utilitza tota la veritat adqui.
rida en cada veritat a conquerir, perqué tota la veritat és en la veritat
del tot.

Es valora la valentia d’'una investigacié que, trencant per decisié de
métode amb el nivell de sentit més estrictament fenomenal, es privi d’en-
trada de qualsevol recurs a les proves palpables i tangibles que tant satis-
fan els positivistes, aquests «amics de la Terra» * —puix que els docu-
ments només poden donar testimoni de la veritat d’una interpretacid si es
deixen llegir segons els mateixos principis d'interpretacié dels quals doren
testimoni—, investigaci6é que a més tracta en cada moment com a totalitat
les gilestions parcials i particulars del fals rigor positivista. Amb una mo-
déstia que contrasta admirablement amb la cerfitudo sui del positivista
{«La inscripcié ens ensenya...»} Panofsky presenta el que ell anomena «un
element de prova», el inter se disputando de U Album de Villard d'Honne-
court. En efecte, aquesta prova, perfectament conforme amb l'ideal positi-
vista de la historiografia iconografica, només aconseguira de satisfer real-
ment si hom accepta d'entrar dins del joc de Ia interpretacié estructural
com a sistema que és en ell mateix, en tant que sistema, 1’inica prova de
la seva propia veritat; i res, en bona llei, no autoritza a diferenciar aquesta
prova particular de tot el sistema de les que han estat avancades al Harg
del llibre i que valen per Ia seva coheréncia. No obstant aixd, hom com-
prén gue Panofsky li hagi conferit aquest lloc privilegiat: en aquest cas,
efectivament, «el sentit de la serie» no és capag tan sols d’«incloure la
nova informacié», sind també de constituir-la en tant que tal, de «crear»
literalment, conformant-la amb anticipacié, una realitat a la qual el positi-
visme, desproveit d’esquemes per entendre-la, havia restat cec.'®

15. E. Panofsky, op. cit., p. 35, 0. 1.

*  AHusié a la base tedrica del positivisme, gue ptetén la transposicid del metode
cientific de la biologia a les altres cidncies, {N. del T.}

16, Resulta significativ que Ernest Gall i Robert Branner facin en les seves res-
pectives obres un crit &'atencid tan important a la «criticas d'aquesta prova. E. Gall
ven en el fet que la inscripcié hagi estat afegida posteriorment (¢f. H, K. Hansloser,
Villard d'Honnecourt, Viena, 1935) —el que Panofsky indica explicitament, insistint en
¢l detall, forca significatiu, que aquesta expressié ha estat preferida a inter se collo-
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Perd, precisament perqué valora aquesta prova per la coheréncia del
sistema de proves, respecte d'una definicié de 'experiéncia considerada com
a resposta afirmativa o negativa a una gliestié aillada, el positivisme pot
encara negar-se a veure dins la construccid sistematica dels fets cap altra
cosa que el resultat d’una manipulacié inspirada per I'esperit del mateix sis-
tema, i fonamentada, en dltima instancia, sobre una demanda de principi.
1, és curids, perqué el savi que trenca la concepcié positivista del fet i la
prova ha de renunciar també a 'esperanga positivista que els materials
investigats puguin esdevenir testimonis de la veritat d’una interpretacié de
les seves conductes i de les seves obres, les quals sernpre sén fora de la
seva consciéncia; per aixd solament pot ser obtinguda indirectament, accep-
tant la hipdtesi d’aquesta inconsciéncia.

Per tant, és la «formulacié» d'un problema que ja havia estat plantejat
abans de Panofsky, com ell el reconsidera, el que ara es renova radicalment,
La intuicié ~—ja explicada per Gottfried Semper (veient en 'art gdtic «una
simple traduccié en pedra de la filosofia escolastica» )’ i per Dehio {(Gothik
ist eine steinerne Scholastik)— que existeix una relacié entre ['art plastic
i la teologiz, havia conduit els especialistes a buscar les «influéncies» direc-
tes, i, si es pot dir, tangibles, que mitjangant «programes iconografics», se-
gons Mile, o de la simbologia, segons Sauer,” han de permetre donar raé
del parallelisme observat en Pevolucié de I'art gotic i del pensament esco-
lastic. Si Panofsky té en compte aquestes concordances (tema del capito] 1
del libre), fent apardixer de pas, per les &poques primitiva i tardana, les
unitats significants que elles mostren, és per exposar una giiestié del tot
original: les concordances cronoldgiques només resulten significatives i sig-
nificants si sén indici de correspondéncies logiques o, més ben dit, iconold-
giques, de les quals es pot donar raé a Potdre del sentit i manifestar-ne
les causes; en aquesta direccié, el perfode central de I'evolucié de l'art go-

guendo, molt més corrent, i que ha estat miilitzada per un arquitecte 2 propdsit d'altres
arquitectes— un desmentiment formal a la tesi del Ilibre, i en conclou que els cons-
tructors de catedrals no han pogut tenfr un2 conscidncia clara de la seva conducta,
Perd Panofsky es limita a dir que «alpuns arquitectes francesos del segle x11r han po-
gut pensar segons una ldgica estrictament escoldstican, el que no implica de cap manera
que ells hagin pogut tenir per aixd una conscidncia reflexiva dels esquemes de pensa-
ment i d’accié que definien aquesta ldgica.

17. G. Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kuensien, 1, 1860,

.19,

° 18. En la seva obra, Symbolik des Kirchengebaudes und Sciner Austattung in der
Auafassang des Mitielalters (Freiburg-en-Breisgau, 1902, 2a. ed., 1924), J. Saver s’ha
esforgat a desllindar les significacions lindrgiques i iconoldgiques de les diferents parts
de Pesglésia gdtica recolzant-se en els textos d'Honorius I¥Autun, Sicardus de Cremona
i Durand de Mende.
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tic i del pensament escolastic constitueix un cas privilegiat (d’aquf la im-
portancia particular que li és conferida dins del llibre), puix que és possible
a la vegada treure a la llum les homologies estructurals, enterament irreduc-
tibles a aquest génere de traduccions literals (per conscientment operades)
de les férmules teoldgiques dins del llenguatge arquitectdnic que postula-
ven Mile o Sauer, i descobrir el principi determinant de la institucié
escolastica com a «for¢a creadora d’hibits». Es tracta, doncs, d’'una interro-
gacié i d’una solucié vilides més enlld d’aquest cas particular, perd espe-
cialment significatiu, que desenvolupa Panofsky.

Mentre que el métode estructural s’acontenta sovint amb establir (i no
és poc) les homologies que es detetminen entre les estructures dels dife-
rents sistemes simbolics d’una societat 1 d’una época, i els principis de con-
versié formals que permeten passar dels uns als altres, considerats cadascun
d’ells en ell i per ell mateix, respecte a la seva autonomia relativa, Panofsky
s'esforca & descobrir la «connexié (...} concretas que déna rzé enterament
i amb precisié de la logica i de Pexisténcia d'aquestes homologies; per
aquesta finalitat no es satisfi invocant «una visié unitiria del mén» o <«un
esperit del temps» i de donar aix{ per explicacié el que propiament cal
explicar,” ni tampoc presentant l'individu especific —en aquest cas parti-
cular tal o tal arquitecte— com a lloc de coincidéncia ¢ de coexistdncia
de les estructures, massa sovint interpretades en casos similars com a re-
fugis de la ignorincia. Proposa explicacié en aparenca més ingénua, potser
simplement perqueé trasllada a les correspondincies una part del seu misteri;
dins d’una societat on la transmissi6 de la cultura és monopolitzada per una
escola, les afinitats profundes que uneixen les obres humanes (i, natural-
ment, les conductes, els pensaments), troben llur principi en la institucié
escolistica investida de la funcié de transmetre conscientment, i incons-
cientment athora, 'inconscient; amb més exactitud, s’encarregaria de pro-
duir els individus dotats d’aquest sistema d’esquemes inconscients {o pro-
fundament ocults) que constitueixen la seva cultura, llur babitus, en una
paraula, de transformar I'heréncia collectiva en inconscient individual i co-
mil: relacionar les obres d'upa &poca amb les practiques d’una escola pro-
porciona un dels mitjans d’explicat no solament el que elles afirmen, sind
el que descobreixen en tant que participen de la simbologia d'una &poca
i d’una societat.

Seria potser innocent aturar en aquest punt la recerca de explicacié,
com si 'escola fos un imperi dins d’un imperi, com si l1a cultura retrobés
en ella el seu comencament absolut; perd no seria menys innocent ignorar

19. Ernest Gall, en la seva obra, vol per tant retornar el modus operandi al
Zeitgeist,
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que, per la logica propia del seu funcionament, l'escola modifica o defineix
el contingut i Pesperit de Ia cultura que transmet. Aixd no és mai tan cert
com en el cas del pensaiment escolistic, pensament d’escola que deu les se-
ves qualitats més essencials a les escoles de pensament on es va constituir.®?
Si és veritat que, com observa Martin Grabmann, les mateixes obres de
sant Tomas que no sén directament «nascudes de Iescola i dins Iescola»,
cas de la Summa Teoldgica, sén almenys compostes «en gran part per l'es-
colan? resulta que el métode dexposicié i de pensament que s'afirma tan
magistralment en la Summae deu sens dubte els seus trets més peculiars a
I'organitzacié i 2 les tradicions docents de la universitat parisenca del se-
gle x111, com també 2 les funcions pedagdgiques que sant Tomas li assignava
expressament. D’aquesta manera, per exemple, ¢com no veure en el prin-
cipi de clarificacié la transposicié d’'un imperatiu propiament pedagodgic que
havia d'imposar-se amb un rigor particular dins d’una ensenyanga atenta
sobretot a «fer explicit» el sentit ocult en les «autoritats»? El modus di-
cendi compendiosus, apertus et facilis —segons Uexpressié a través de la
qual Guillaume de Tocco definia I'ensenyament oral de sant Tomas—? és
el tipus d’exposicié que «convé 2 la iniciacié dels principiants» (congruit
ad eruditionem incipientum), com diu sant Tomis en el Proleg de 1a Sum-
ma: en efecte, a «la multiplicacié de les preguntes, dels articles i dels ar-
guments inutils», al defecte d'ordre i de la tipica successid d’una exposicid
abandonada als atzars de la polémica, sant Tomis pretén oposar, a base
d’'una simplificacié constant, la claredat d’un plantejament «conforme a
Pordre de la disciplinas, i en el qual Pobra prdpia es manifesta a si ma-
teixa, excloent tant les longituds parisites com les repeticions, fetes més
aviat per «engendrar Ja moléstia o la confusié en Uesperit dels alumness.
Petd un altre aspecte relacionat amb el plantejament, en tant que voluntat
manifestada i patent d’expressar-lo, és l'estructura mateixa de l’exposicié
que traia lorganitzacié de la prictica escolar, a través de la forma de pen-
sar fragmentada per aquest exercici d’escola que €s 1a guaestio com a «pro-
cés verbal» de la dispuiatio. Cal veure, pel que sembla, en aquesta maneta
de raonar que és alhora una técnica pedagdgica, una «invencidé» associada

20. «El segle xm1 —escriu Gordon Leff— és el segle de les escoles rivals. Els
pensadors més eminrents podien ser atacats pels augustinians, pels aristottlics o pels
averroistes.y (G, Leff, Medieval Thought, Harmondsworth, Penguin Books, 13958,
7. ed., 1962, p. 170.)

21, M. Grabmann, La somme théologique de Saint Thomas d'Aquin, trad. al
francés d’E, Vansteenberghe, Paris, 1925, p. 13.

22, . de Tocco, Vitas, Thomae Aqmrmm . XVII ed. Priimmer, p. 86, citat
per M. Grabmann, op. cit, p. 86,
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al desenvolupament {for¢a solidari amb un cert tipus de vida urbana) de
les escoles-catedral i de les universitats.

Entre els segles X i X11 s’opera un desplagament del focus del saber i
alhora de l’escola, al qual correspon un canvi profund en l'estil i les preocu-
pacions de la vida intellectual. La cultura surt dels monestirs, tradicional-
ment apattais en €l camp, mentte la nova escola s’organitza al voltant dels
bisbats, dins dels nuclis urbans, en resposta a noves exigéncies, entrant en
nous debats, reflectint en una paraula en la seva organitzacié i la seva acti-
tud totes les caractetistiques de l’organitzacié municipal ®

Encara que estiguin molt properes en el temps, la gran escola de Bec,
a Normandia, i Pescola d’Abelard a Sainte-Geneviéve, es troben separades
per tot un mén: d’'una banda, I'escola monastica d*una gran abadia mani-
festa l'organitzacié rigorosa de l'ensenyament, sotmeés a una regla tinica i
dominat pels valors de la pietat, i fixant com a centre la Jectio, com a lec-
tura, comentari i meditacié dels textos sagrats; per Ialtra, la primera forma
d’universitat parisenca, on oposicié entre les escoles especialitzades, con-
currents i rivals, confereixen a la disputatio, a la dialéctica, una funcié pri-
mordial. ¢Cal sorprendre’s que a situacions tan diferents corresponguin
tipus tan profundament difetents d’interessos inteHectuals, de métodes de
pensament i de produccid de Vesperit? Monachi non est docere, sed lucere.
A la tradicié mistica i antidialdctica dels monestirs s’enfronta la tendéncia
escolastica a la racionalitzacié de Ia fe, inseparable com ha mostrat Max
Weber d’una rutinitzacié del saber convencional i dels seus métodes de
transmissid. El pensament escolastic podria, doncs, tenir en compte les
caracteristiques de 1dgica relativa al funcionament de la institucié escolar
per la qual ella s’ha produit, i possiblement fins i tot també aquest funcio-
nament en la seva universalitat: aixi, encara que tingués per origen el pro-
cediment del sic et non que Pierre Abelard havia introduit, després dels
canonistes, en la prictica universitaria, o els escrits aristotelics, especial-
ment els Topics® la disputatio com a métode atent a harmonitzar els con-
traris és indubtablement el producte més tipic de la institucié escolar, que
aixf que queda constituit com z tal, amb una missié especifica i un cos es-
pectalitzat de mestres, proposa un corpus doctrinal coherent, fins i tot al
preu de conciliacions ficticies, com per exemple des que legitima aquesta
filosofia tipicament professoral del pensament i de la filosofia del pensa-
ment que €s la philosophia perennis.

23. Cf. G. Paré, A. Brunet, P. Tremblay, La renaissance du Xile sidcle, les écoles

et Penseignement, Parls-Ottawa, 1933, p. 21.
24, Cf M. Grabmann, Geschischte der scholastischen Methode, vol, 11, Friburg,

1911, pp. 219 ss.
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Per assignar a aquesta andlisi tota la seva importancia (i Panofsky ad-
verteix respecte a la seva extensié rematcant que «habits mentals» anilegs
als dels escolastics o als dels arquitectes gdtics s6n presents en I'obra de
qualsevol civilitzacid), cal observar en primer lloc com les pautes organit-
zadores del pensament dels homes cultes en les societats dotades d’una
institucié escolar (per exemple, els principis d'estructuracié del discurs ano-
menats en els tractats de retdrica «figures de paraules» i «figures de pen-
sament») acomplien sens dubte la mateixa funcié que els esquemes incons-
cients descoberts per letnologia, en 'examen de cteacions tals com ritus
o mites per part dindividus immergits en societats mancades d’aquestes
institucions, i per tant la mateixa funcié que les «formes primitives de
classificacié» {per seguir el llenguatge de Dutrkheim i de Mauss), de les
quals no sabrien fer objecte d’'una aprehensié conscient, ni d’una trans-
missié explicita i metddica. Aixd no obstant, utilitzant en canvi per desig-
nar la cultura imbuida dins I'escola el concepte escolastic d’babitus, Pa-
nofsky fa notar que la cultura no és tan sols un codi comd, ni només un
repertori comi de respostes als problemes comuns o a un joc d’esquemes
de pensament particulars i particularitzants, siné més aviat un conjunt
d’estructures fonamentals préviament assimilades, a partir de les quals es
generen, segons un art d'invencié similat al de Pescriptura musical, una in-
finitat d’esquemes singulars directament aplicats a les situacions singulars.
Aquest habitus podria definir-se, per analogia a la «gramatica generativay
de Noam Chomsky, com a sistema d’esquemes interioritzats que permeten
produir tots els pensaments, les percepcions i les accions caracterfstiques
d’una cultura i només d’aquesta. E! que Panofsky s’esforca a esbrinar d’a-
quests discursos concrets i particulars que sén les catedrals gdtiques o les
summes teoldgiques, és, potser, en Gltima instincia la «forma interior» (per
utilitzar els termes de Wilhem von Humboldt), el modus operandi capag
de generar tant les reflexions d’un tedleg com les pautes d’un arquitecte, el
que fonamenta la unitat de la civilitzacié del segle xrr1.

Resulta comprensible que hom pugui observar com tot condueix al ni-
vell fenomenal l'expressié d’aquesta disposicié genetica, creadora d’esque-
mes particulars, susceptibles de ser aplicats en els difetents dominis del
pensament i de 'accié. Aixi, Robert Marichal, referint-se explicitament a
la lectura de l'arquitectura gdtica que proposa Panofsky, establia un con-
junt d’homologies sorprenents entre lescriptura i I'arquitectura gdtiques
{Ct., p. 153) i la seva evolucié respectiva:

«L’agusat de I'ogiva tomenga melt aviat, des del segle x1 (aproximada-
ment en 1073); és a I’Anglaterra dels ducs de Normandia on els arqued-
legs han trobat les primeres utilitzacions del creuer ogival, perd és a I'Ile-
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de-France i a Picardia que aquest determina un estil; i també a I’Anglaterra
de la mateixa &poca es manifesta primer "agasament, i {...} no obstant aixd
Pescriptura gotica també sembla haver estat canonitzada a 1'Ile-de-France
i a Picardia.»®

El modus operandi present segons Panofsky en l'obra de la catedral
gdtica s’explica també en la composicié grafica dels manuscrits:

«N’hi ha prou amb obrir una summa qualsevol per constatar que I'au-
tor ha pres sempre una gran cura de conduir els seus lectors de propesicid
en proposicié i de permetre’ls de tenir sempre present en l'esperit la pro-
gressié dels seus raonaments. Sant Tomas, al principi de la Samma, enu-
mera les parts de les quals es compon ['obra; cada part, cada comparacis,
cada qiiestié, sén precedides d'un sumari; cada article té per titol una
qiiestid iniciada per la férmula wtrum; comenga per Pexposicié de les ob-
jeccions: la primera anunciada per videtur quod nom, i cadascuna de les
segiients per praeteres; a contifiuacid, després de la férmula estereotipada
sed contra, un argument contrari, generalment dnic, fa coneizer la resposta
a la qitestid, la qual explica i justifica el corpus articali, situat aixf al centre
del dispositiu i introduit per la frase, igualment estereotipada, respondec
dicentum; segueixen, per fi, numerades ad primum, ad secundum, etc., les
répliques a cadascuna de les objeccions presentades al principi. Quan un
copista ha reproduit unes deu mil vegades aquest esquema, ¢com no haurs,
per molt soca o distret que el puguem imaginar, adquitit el costum de con-
duir aixi el seu propi pensament?

»No obstant aixd, si un lector no previngut compara un manuscrit dels
segles 1X, X o XI, un bell manuscrit per ell mateix, d'una obra en prosa
amb un altre igualment acurat de la Summa Teologica, tindrd, al meu pa-
ret, la impressié que el primer és més clar, menys “aspre” que el segon;
petd si els mira més de prop observard que el segon permet seguir molt
millor el pensament de I"autor,

»En els manuscrits dels segles 1%, X 1 X1 trobari bé una pigina com-
pletament plena, bé dues columnes compactes, sense blanc: cap divisié, Ia
puntuacié fosa dins del text; les discretes majiscules no aturen la mirada,
fins i tot si, en alguns apartats importants, poc nombrosos, superen lleuge-
rament el marge; en una pataula, una execucid admirable de la pagina, per
regularitat, densitat i, tanmateix, atraient, adria gracies a la finesa de I'es-

25. R. Marichal, «L'écriture latine et la civilisation cccidentale du Ier. sidcles, a
Centre International de Synthise, L'Ecriture et la psychologie des peuples, XXI1 Set-
mana de Sintesi, Patls, Armand Collin, pp. 232-233.
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criptura, la independéncia de cada lletra, la longitud entre linies. La pa-
gina té l'elegincia freda, la bella ostentacié de les arcades cegues de I'Ab-
baye-aux-hommes, a Caen, o de les “bandes Hombardes” de la fagana de
Marmoutier; Pescriptura representa, si es vol, aquest espai impenetrable
que és ledifici romanic; no manifesta res de Vordre del discurs.

»Per suposat, alguns manuscrits de llibres técnics, menys nombrosos,
com per exemple les Partitiones de Cicetd, o potser dizlogats, com el De
Oratore de Ciceré mateix, ofereixen de la mateixa manera que els moderns
llibres impresos, pagines dividides en petits pardgrafs on I'dltima linia és
més o menys blanca; la lectura i fins i tot la recerca sén cdmodes, petd,
2 més que els apartats son sovint arbitraris, tots els parigrafs segueixen el
mateix esquema: ['articulacié logica del pensament, la subordinacié de les
parts les unes g les altres no hi apareix de cap manera... i amb motiu, per-
qué alguns, com Plini (Histéria Natural, Paris, Biblioteca Nacional 6.796),
no sén altra cosa que una série de notes aillades, en les quals les preocupa-
cions literaries condueixen L'autor a dissimular més que no pas a manifes-
tar el plantejament del seu pensament.

»El manuscrit gotic escolastic no sembla pas menys dens que el dels
segles IX, X o Xr; al contrari, els copistes no han tingut mai tanta por al
buit: si Is linfa s’acabava per una paraula massa curta per finalitzar la jus-
tificacié, reomplien Pespai lliure pet una o més llettes de les quals després
n’anulaven algunes, ratllantles; si per un accident propi d’aquestes condi-
cions de treball, un full anava a acabar-se deixant moltes Iinfes blanques, re-
copiaven les dltimes linies precedents enquadrant-les per un “va...cat” que
les suprimia; reduiren les entrelfnies i 'escripturz fou més atapeida. Perd
els copistes aconseguiren, com els fildsofs, conciliar les dues exigéncies con-
tradictoties que els eren imposades, pro ef contra: el gust per la compaci-
tat 1 la necesitat de procedir per “parts de parts” jerarquicament agrupa-
des. Observerm el manuscrit de la Summa Teoldgica (Patls, Biblioteca Na-
ciopal Tat 15.783): cada “giiestié” comenga per una gran inicial semiparti-
da en roig i blau sobte una complexa filigrana roja; alhora, cada article s'ini-
ciava per una “A” —que corresponia a Ad primum, Ad secundum, etc.—,
alternativament en blau 1 roig, més petita i d’'una nova filigrana, més sen-
zilla que en la “qiiestié”. Per senyalar clarament cadascuna de les parts
d'un article, els libreters inventaren el gran pied de mouche (Vasterisc), al-
ternativament blau i roig. En el text les “qiiestions” no sén pas numera-
des, petd si al damunt de la pagina, en el titol i en Pindex inicial. D’una
sola ullada, cbrint qualsevol pagina del llibre, un lector experimentat pot
saber on es troba.»®

26. R. Marichal, op. cit., pp. 236-240.
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Es tracta per tant de tot un sistema d’expressié i d’'un ordre completa-
ment diferent, el que es descobreix proposat en la interpretacié de Pa-
nofsky. Aixi mateix, I'anilisi de R. Marichal permet veure no solament com
es constitueix, en I'activitat quotidiana del copista, I’habitus definit per la
interioritzacié dels principis de clarificacié i de conciliacié dels contraris,
sind també com el mateix habitus s’actualitza concretament en la logica es-
pecifica d'una practica particular:

«Hom pot suposar que els mestres havien coaborat amb els llibreters
en l'elaboracié d'una arquitectura del llibre que manifestés sense dubtes el
desenvolupament de llurs idees; perd per si sols els llibreters i els co-
pistes ja estaven imbuits dels mateixos métodes: a l'interior de la frase
densificaren Ja “divisié” del text fins a la menor unitat Idgicament concebi-
ble, separant definitivament unes paraules de les altres (...), atribant fins
i tot a recrear auténtics ideogrames. A més, 1 en aquests detalls tecnics que
a continuacié seguiran no és pas probable que intervinguessin els “mestres”,
en l'interior de les paraules, de cada lletra, obeint un habitus arrelat po-
saven en evidéncia els elements irreductibles: I'agusat gdtic, en efecte, “di-
videix” la lletra “component-la”; substituir un o més angles aguts per una
cotba equival a descompondre un moviment en els seus “temps” elemen-
tals, com ho fan els reglaments militars per a la presentacié de les armes.
O, per una circumstincia singular, igual que la Havor de tot el desenvolu-
pament de I'arquitectura gotica es troba en la volta d’ogiva —aquest “in-
crement» de la volta d’aresta—, diria que si bé no l'origen (...), perd si la
utilitzaci6 sistematica de I’agusament em sembla que no resulta particular-
ment afavorida per la preséncia dels increments, regruixits, en la base de la
Hetra: Ia introduccid als angles d’'una descomposicié de la punta ha fet que
aquests produissin per simettia una descomposicié andloga de les corbes
superiors, que 'atzar d’una talla particular en e] bec de 1a ploma hauria re-
gruixit; una mostra, no.goso dir una prova, de la justesa d’aquesta afirma-
cié es podria trobar en el fet que els gotics italians, que no tenen per dir-ho
aixi “agusament”, no han tingut mai tampoc “engrandiments” (en la mida
de les Hetres), i és en tot cas ben cert gue sén precisament aquests “en-
grandiments” els que han permés de distingir de mapera definitiva les
paraules.»?

Aixi, I'obediéncia als principis mateixos que definien el pensament teo-

dgic o I'apropiacié de I'espai arquitectdnic, condueix a solucions i a realit-
zacions alhora originals i reductibles a esquemes més generals. A més, l'a-

27. R. Marichal, op. ci¢.,, pp. 240-241.
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plicacié a Pescriptura dels principis que regeixen tota produccié d’obres:
culturals respon per la seva banda a un principi que els escolistics no po-
dien pas anomenar, a diferéncia dels altres principis, perqué és d’alguna
manera €l principi definidor de com obeir els principis, i el que fixa que
les operacions constitutives de I'habitus fossin portades per una espécie de
desdoblament indefinit del qual U'arquitectura gdtica presenta també exem-
ples, fins als limits del possible; seria com si 'habitus, aquesta gramatica
generativa de conductes, tendfs a produir totes les frases concretes de les
quals ella conté la virtualitat, 1 que mai cap programa conscient, sobretot
si s'imposava des de fora, no podria preveure completament,

Hom comprén que Panofsky hagi pogut trobar en I'babitus escolastic
el principi capag de donar raé no només d'un contingut de l'arquitectura
gotica, siné també d’'una evolucié «en aparenca erritica i en realitat obsti-
nadament coherent», com ho demostra I'anilisi minuciosa de les solucions
que han estat successivament aportades a tres «qiiestions» arquitectdni-
ques.* Quan, a propdsit de Pevolucié organitzativa del mur de la nauy,
Harry Bober contesta la «pertinéncia de V'esquema dialéctic» proposat per
Panofsky, i suggereix veute més aviat en les diferents etapes d’aquesta
evolucié «una successié de sclucions individuals enginyoses i originals, perd
independents entre si»,® el que passa €s tan sols que es confon sobre la
1dgica segons la qual s'actualitza el modus operandi: és indubtable, en
efecte, que les solucions de Pierre de Montereau o d’Hugues Libergier
constitueixen actes d’invencid 1 de creacié tan enginyocsos com es vulgui;
perd no és menys cert que podem descobrir el principi que permet donar
rad del que fou en el temps una creacié d’imprevisible novetat. Per aixd,
n’hi ha prou amb ressaltat que cadascuna d’aquestes guaestiones o, més
ten dit, cadascuna de les formes successives que ella hagi pogut prendre
davant la seva historia (que és considerada per exemple en 'oposicié entre
la recerca de la claredat i I'anhel de reomplir del tot la pagina manuscrita),
no ha pogut existir com a tal més que per a esperits dotats d’'una certa
problemitica, és a dir, d’una certa manera habitual d'interrogar Ia realitat;
a més, cadascuna de les solucions successives que han conduit a la solucié
final pot ser compresa per referéncia a esquema de pensament fonamental
que feia aparixer la quaestio alhora que orientava la recerca d’'una solucié
irreductible a I’esquema, per aguest motiu imptevisible —semblantment en
un altre ordre al menor acte de Ia paraula—, i conforme @ posteriori amb

* Fs refereix als tres temes en els quals Panofsky desenvolupa la seva teoria del
trebal]l dialictic per «parts de partss, com a conseqiidncia de P'habirus escolistic: la
rosassz de la facana occidental, Porganitzacié del mur en la nau lateral, i la conformacié
dels pilars de la nav. {N. del T)

28, H. Bober, Art Bulletin, vol. 35, 1953, pp. 310-312.
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des regles de la gramitica. Es comprén per aixd que el modus operandi
pugui revelar-se en el wzodus operatum i només aqui.

Es certament en la mateixa direccié que cal buscar la superacidé del
conflicte entre la tesi «funcionalista» i la tesi «illusionista». Vegeu per
exemple I'homologia entre la netvadura ogival i I'agusat de Dlesctiptura
gitica: no existeix cap relacié entre les dues invencions técniques i és
-completament per atzar que tendeixen reciprocament al predomini de 'arc
apuntat sobre el de mig punt.

«Seria doncs accidentalment que els copistes anglesos haurien tallat la
seva ploma en bisell mentre els “magons” construien ltur volta sobre nervi
«d’ogiva, perd no ho seria que els dos procediments tinguessin éxit i do-
nessin lloc al naixement d’un nou estil: car ambdds permetien de respon-
dre a un cert gust per les formes anguloses, I’estirament en algada, i enca-
ra pot ser pels efectes pintorescos de perspectiva de joc d’ombres i de Hum
que es troben alhora en les naus de les catedrals i en les pagines dels ma-
‘nusctits,»”

L*Gltima veritat d'un estil no s’inscriu en embtié dins d’'una inspiracid
«otiginal, perd es defineix i redefineix continuament a titol de significacié
a lesdevenir «el que es construeix a si mateix d’acord amb si mateix i
-contra si mateix». Es en el canvi continu entre les giiestions que no exis-
teixen més que per —i per a— un esperit dotat d’un tipus determinat
Fesquemes i de solucions més o menys noves, obtingudes a partir d’a-
-quests esquemes, perd capacos de transformar Pesquema inicial, que es
-constitueix aquesta unitat d’estil i de sentit; ellza mateixa pot semblar
‘haver precedit les obres anunciadores del resultat final, i transformar, re-
trospectivament, els diferents moments de [a série temporal en simples
-esborranys preparatoris: si l'evolucié d'un estil no es presenta ni com el
desenvolupament autdnom d'una esséncia tnica i sempre idéntica 2 si ma-
‘teixa, ni com una cteacid continua d’imprevisible novetat, siné com un
transcdrrer que no exclou ni els avangos ni els retrocessos, és que ['habitus
del creador, com a sistema d’esquemes, orienta de manera constant les de-
«cisions que, pel fet de no ser deliberades, no sén menys sistemitiques, que
sense ser ordenades I otganitzades expressament en felacié a upa fnalitat
ltima, no sén menys portadores d’una espicie d'intencié que no es mani-
festava més que post festum: aquesta autoconstitucié d'un sistema d’obres
unides per un conjunt de relacions significants s’acompleix dins i per 1'as-
sociacid de la contingéncia i del sentit que es feia, es desfeia o refeia sense

29. R. Marichal, op. cit., p. 233,
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parar segons principis tan constants que fugien completament de la cons-
ciencia, dins 1 per la transmutacié permanent gue intredueix els accidents
de la histdria de les tecniques en la histdria de Destil, conduint-les a Iordre
del sentit, dins i per la invencié d’obstacles i dificultats suscitades per igual
en pom dels principis que de llur solucid, i dels quals la contrafinalitat a
curt termini pot assolir una finalitat més elevada,

Es també des de la genesi d’una significacié a partir d'un accident —la
qual no ha pogut esdevenir I'origen d’un procés dirigit cap a un sentit
final, perqué ha estat descobert, interrogat i tractat segons la Idgica d'un
cert sistema d’esquemes de pensament, de percepci6é i d’accié— que Pa-
nofsky posa en evidéncia en observar que els arcs ogivals de Caen i de
Dutham «han comengat a patlar abans d’actuar», mentre que els arbotants
«han comengat a actuar abans de patlar» i que altres elements de I'edifici
no han deixat mai de «parlar i actuar a la vegada».* Aquestes obres huma-
nes que sén la volta d’ogiva, I'agusat de l'escriptura gotica o I'arbotant,
tenen, per utilitzar el llenguatge escolastic, una intencid ambigua® en alld
que en elles pot ser comprés 1 apreciat, bé per lur pura funcié técnica, bé
per llur «valor dpticw, i aixd suposa «un interés privilegiat per la forma»™
Aquesta intenci6 objectiva, que no es limita mai a la intencié del creador,”
és funcié dels esquemes de pensament, de percepcid i d'accié causats per
la seva pertinenga com 2 individu a una societat, a una época i 2 una clas-
se:¥ es conclou que és del sistema concret de relacions significants defini-
dores de I'objecte, que han d’ésser classificades les seves categories d’inter-
pretacid, puix l2 validesa es mesura respecte a la fecunditat heuristica i la

*  «Els nervis de Caen i Durham, que no eren encara singulariter volufi, comen-
caren per dir quelcom abans de ser capagos de fer-ho. Els arbotants de Caen i Durham,
ocults encara sorz els pisos de les naus laterals, comengaren per fer guelcom abans gue
els fos permés dir-ho. En dltima instincia, 1'arbotant aptengué a parlar, el nervi apren-
gué a treballar i ambdés aprengueten 2z proclemar el gue fefen en un idioma més mi-
nucids, explicit i adornat que limprescindible per a la mera eficicia; 1 aixd s’aplica a
Ia conformacié de pilars i al trag ornamental que havien estat conversant [ treballant
tot el temps.» {Erwin Panofsky, drquitectura gética y escoldstica, p. 89, Ediciones In-
finito, Buenos Aires, 1959} (N. def T}

30. E. Panofsky, «The History of Art as a Humanistic Discipline», dins Mearning
in the Visual Arts, op. cit., p. 11,

31. E. Panofsky, op. cit., p. 12.

32, E. Panofsky, «Der Begtiff des Kunstwollenss, Zeifschrift fir Aesthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft, XIV, 1920, pp. 321-325.

33, «El gust clissic exigia que les cartes privades, els discursos de] pretori 1 els
escuts dels herois fossin “artistics” {(a risc de caure dins de la bellesa ficticia), mentre
que el gust modern exigeix que D'arquitectura dels cendrers sigut funcional (a risc de
cavre dins de Vefichcia ficticia).» {E, Panofsky, The b:story of art as a Human Disci-
pline, op. cit., p. 13}

27



«Papers»: Revista de Sociclogia

coheréncia del sistema d’interpretacié concret. Lluny d’acostar un estil a
les propies normes de perfeccid, hom resulta condemnat a les preguntes
estérils i als debats ficticis, dels quals el conflicte entre «funcionalistes»
i «artificialistes» és un bon exemple. Més exactament encara, Panofsky
suggereix que el costum francés d’anomenar «gdtic classic» el periode cen-
tral del gotic ha conduit sovint els estudiosos a aplicar inconscientment a
aquesta arquitectura les normes dels grecs i dels romans, en lloc de preo-
cupar-se per definir les propiament especifiques de la «classicitat» gotica; la
mateixa analisi valdria sens dubte pel concepte de «racionalismes: el «ra-
cionalisme medieval» a] qual es refereix Panofsky és al racionalisme que
entenia Viollet-le-Duc, o fins i tot a I'«<iluminisme» de Pol Abtaham, el
mateix que la «classicitat» gdtica definida segons els criteris prepis de per-
feccid és respecte al concepte de «classic» quan resulta inconscientment o
conscientment confetit de validesa iranshistdtica. Per donar compte de la
divisié de I'arquitectura de la catedral pel que fa a les jerarquies d’elements
homdlegs, Viollet-le-Duc proposa una explicacié estrictament técnica: la
repeticié de les propies formes i la utilitzacié dels mateixos tragats regu-
ladors permeten en efecte, segons ell, reduir el nombre de «tragos» {és a
dir, de planols) que es denen per moedel als obrers, L’explicacié de Pa-
nofsky integra aquesta opinid: el #am et sensus ratio quaedam est de sant
Tomas €s Pexpressié més adequada d’una «Idgica visual» fonamentada sobre
Iambigiiitat intrinseca de la intencié objectiva que viu en totes les obres
culturals dels segles x11 i X1IL.

Aixd no obstant, la filosofia de la histdria de I'art que es troba imphi-
cada en la nocié d’habitus com a gramitica generativa, ¢no s’ajusta massa
bé, i per aixd massa exclusivament, a aquestes &poques, quan un estil atenyia
la propia perfeccié 2 base d’explotar fins assolir, i potser exhaurir, les pos-
sibilitats cedides per un art d’inventar heretat, perd sense arribar a in-
ventar, patlant amb propietat, un nou art d’inventar? Tot succeeix efecti-
vament com si Pordre cronoldgic fos d’alguna manera deduible de l'ordre
logic, 1a histdria com a lioc on s’acomplis la tendéncia a I'autoconsumacié
del sistema de possibilitats 1dgiques, com les que defineixen un estil, per
exemple. Perd, qud se’n fa d’aquests petfodes de ruptura i de crisi d'on
sorgeix una nova gramatica generativa? Si la presencia d’innovadors com
I'abat Suger trenquen amb les tradicions estétiques del seu temps i del seu
medi, cal, doncs, rendirse a la irreductibilitat creadora?

De fet, per donar raé d’aquesta creacié d’esquemes creadors, cal consi-
derar I'babitus singular de individu com a tal, és a dir, com a principi d'u-
nificacié 1 d’explicacié d'aquest seguit de conductes en aparenca aillades
que configuren una existéncia tnica. Aquesta biografia sistemitica porta de
cop a invertir la relacié entre les obres i els principis estétics o filosdfics
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del creador: la lectura dels aclariments iconografics que Suger subministra
a Phistoriador en el Liber de Rebus in Administratione Sua Gestis i en el
Libellus Alter de Consacratione Ecclesiae Sancti Dyonisii permet veure que
el renovador va trobar, en la «metafisica de la llum» del Psendo-Dionisi o
de I'Escot Aurigena, la ideologia que anava miraculosament a sacralitzar,
o, en altres paraules, a sancionar i santificar ¢f seu gust «d’avantguarda» per
una estética de la fHlum i la fascinacid, No sabriem, doncs, en aquest cas,
considerar les representacions fillosdfiques pel principi de les realitzacions
artistiques; cal buscar més enlla, a risc de renunciar a P'explicacig, Ia rad
d’'un gust que s’expressa tant en lestil dels escrits com en eleccié de les
matéries, dels objectes i les formes. Per adonar-nos de la forga d’una analisi
que val per la voluntat de tenir, i tenir junts, tots els aspectes de la reali-
tat, n’hi ha prou amb recordar la relacié que establia entre les posicions
estétiques de sant Bernat i de Suger, i dels diferents trets socioldgicament
significatius de llurs biografies: per un extrem l'asceta en el qual el refis
radical de tota bellesa material apareix més aviat, fins a l'exageracié adhuc,
com una «estética negativa» i no pas com una indiferéncia a lart; de
Paltre extrem, lesteta que s’abandona a un gust desenfrenat per alld que
Pencisa; per una banda, l'infant de familia pobra dedicat des de petit a
I’Església, que féu d'ell tot quant és; de 1'altra, un jove noble que s’ofereix
a la fi de Padolescéncia al monestir, que li imposa el seu absolut rigor.*

Amb aixd r’hi hauria prou per comprendre les diferdncies sistematiques
que separen Suger i sant Bernat sobre tots els punts i tots els terrenys,
en Pestil de la seva fe, en la seva imatge de la vida religiosa, en la seva
accié temporal i en la seva aportacié a la bellesa, la qual no és altra cosa
que una dimensié d'una actitud més general d’entendre 'existéncia; perd,
a més, Panofsky es preocupa de definir també la natura particular de la
relacié que Suger estableix amb la seva propia condicié social (i insepara-
blement amb I'Església): perqué encara que Panofsky no ho faci explicita-
ment, des de Hlavors no es pot fer cotrespondre el gust per I'esplendor i el
luxe que Suger s’atreveix a imposar i afirmar contra els costums del seu
entorn, amb d’altres aspectes tals com la seva preferéncia per acompanyar-
se de personatges ancians o la delicadesa una mica pretensiosa del seu estil,
I si, en Testudi de Panofsky, hom presenta un dltim detall, la petita esta-
tura de Suger, es pot veure en 'actitud alliberada de la consideracié res-
pectuosa cap a la «petitesa» fisica, i sobretot social, el principt generador i

*  Aquesta edicié francesa d'Architecture gothigue e pensée scholastigue contenia
també, a mena d'introduccid, un altre assaig de Panofsky sobre YEdat Mitjana: L’A%bé
Suger de Saint-Denis, al qual elludeix aquest pardgraf i els segiients, Avoi aquest text
es troba en castelld a Erwin Panofsky, El significado de las artes visuales, Alianza
Forma 4, Madrid, 1979. (N. del T.)
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unificador d’aquesta personalitat singular, i des d’aquf el principi que per-
met de comprendre 1 d’explicar la forma tnica de I'accié innovadora. Ne
hi ha, doncs, cap contradiccié en invocar en Pestudi d’une &poca de tran-
sicié i de ruptura, i a propdsit d’'un dels agents principals de la invencié
d'un nou estil, d’altres forces determinants de costums que aguella que
privilegiava Panalisi de 'arquitectura gdtica en el seu esplendor; i sens
dubte les biografies exhaustives dels creadors de I'¢poca classica, arquitectes
o escolastics, permeten fins i tot respondre enterament de les variacions
singulars que cap adoctrinament escolar no ha pogut del tot abolir,

Si es volia per fi restituir en la seva integritat el sistema de les causes
que expliquen el succés bistdric de les innovacions de 1'abat Suger, caldria
reintroduir alguns dels fets que ell invoca per justificar la seva empresa i

~que ha calgut eliminar per decisi¢ de métode: aixi, per exemple, sembla
indiscutible que amb l'impuls de la seva &poca vers la ciutat, amb els grans
aplecs dels mercats, les fites i els pelegtinatges, la necessitat d’esglésies cada
vepada més grans no ha pogut més que afermar-se; no admet dubtes,
per altra banda, que la posicié de Suger en la jerarquia politica i eclesiasti-
ca, i la significacié particular de la seva abadia conferien a les iniciatives
que prenia una legitimitat excepcional, fins i tot en l'ordre estetic, de ma-
nera que, almenys en les iniciatives paraleles del rei, els arquitectes foren
obligats a considerar seriosament les dificultats, per molestes que fossin,
que havien heretat historicament ~—€s el cas de la problematica de la fa-
¢ana oest— i que els portaria un segle resoldre. Perd caldria rebutjar per
un moment, com a simples racionalitzacions, els arguments denats pel ma-
teix Suger, tant les referdncies a la «metafisica de Ia llum», com les justifi-
cacions extretes de la congregacié de piblic dins 'església, perqud tendeixen
a establir relacions de dependéncia simple o directa alld on hi havia, per
patlar com Courtnot, «les séries causals independents en Pordre de la causa-
litat» d’on «la combinacié o la trobada» generaren aquest atzar felic que
fou lestil gotic.

Davant d'uns exercicis de virtuosisme metodoldgic semblants, no es
pot deixar de pensar en una frase de 'fconography and Iconology: «L’his-
toriador d’art es diferencia de P'espectador “ingenu” en el fet que és cons-
cient del que fa »¥ Caldria, segons escriv Saussure, «ensenyar al lingiiista el
que fa», o com diu Emile Benveniste, «fer veure en quines operacions pre-
vies es deixa portar inconscientment quan tracta els fets lingiifstics».>® Igual
que nosaltres, i molt miflor que en els escrits tedrics als quals ens hem trefe-

34, E. Panofsky, «Iconography and Iconology», op. cit., p. 31
35. E. Benveniste, «Saussure aprés un demi-siécles, dins Problemes de !mgmst:que
générale, Paris Gallimard, 1966, p. 38.
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rit per autoritzar aquesta analisi dels pressupdsits etimoldgicament tractats:
en el llibre, Panofsky fa veure de manera sorprenent que no pot fer el que
fa si no és a condicié de saber en cada instant el que fa i el que representa
fer-ho, perqué les operacions més humils de la ciéncia, com les més nobles,

valen el que valgui la consciéncia tedrica i epistemoldgica que acompanya.
aquestes operacions.
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